UNIVERSIDAD DE CHILE

PRORRECTORIA

Santiago, 01 de abril de 2003

AL H. CONSEJO UNIVERSITARIO:

La  Comisién de Estructura, Gobierno y
Evaluacion Institucional se reunié el 26 de marzo de 2003, en relacion con lo solicitado
por el Consejo Universitario en el acuerdo N°7 adoptado en la segunda sesion
ordinaria de 11 de marzo de 2003, que sefiala:

“El Consejo Universitario aprueba la idea de legislar sobre la situacién del Centro de
Extension Artistico Cultural de la Universidad de Chile, encargando a la Comisién de
Estructura, Gobierno y Evaluacién Institucional que revise la propuesta en conjunto con
el Director Juridico de la Universidad de Chile teniendo en cuenta, particularmente, la
necesidad de otorgar autonomia a la gestién econémica y administrativa de este
organismo y una mayor eficiencia al cumplimiento de sus fines. Esta proposicién debera
ser sometida a la decisién del Consejo Universitario”.

La Comision ha acordado proponer al Consejo
Universitario la reformulacion del actual Centro de Extension Artistica y Cultural en
los términos planteados en la minuta y en el documento adjuntos, lo que serd expuesto
en la sesién por la Sra. Decana de la Facultad de F; ilosofia y Humanidades Prof. Maria
Isabel Flisfisch Ferndnde:z.

Se propone, ademds, dar al Centro el nombre de
“Domingo Santa Cruz”, homenaje que serd introducido al Consejo por Sr. Decano de
la Facultad de Artes Prof. Luis Merino Montero.

En lo sustantivo, el nuevo Centro serd definido
por un reglamento que asegure su autogestidn, de acuerdo a los lineamientos
contenidos en el documento “Proyecto de Centro de Extension Artistica y Cultural
Domingo Santa Cruz”.

Atentamente, . )

JORGE LITVAK LIJAVETZKY
PRORRECTOR
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MINUTA PARA CONSEJO UNIVERSITARIO.

TEMA: NUEVO CENTRO DE EXTENSION ARTISTICA Y CULTURAL

Santiago, 26 de marzo de 2003.

1. El Consejo Universitario, en su II sesién ordinaria, de 11 de marzo de 2003,
conocié del proyecto de creacién de un Instituto de Extensidn Artistica y
Cultural, presentado por Prorrectoria y aprobado previamente por la Comisién
de Estructuras, Gobierno y Evaluacién Institucional.

o

El proyecto original proponia que el CEAC se reestructurara como Instituto,
considerada como la opcién mas adecuada para que tenga una autonomia de
gestion, con una estructura operativa que le permita una administracion eficiente
del presupuesto y le facilite las iniciativas para conseguir recursos
extrapresupuestarios.

3. El Consejo Universitario tuvo objeciones a la creacién de un Instituto, porque
los Institutos Interdisciplinarios son unidades académicas con énfasis en la
docencia y la investigacién, mientras el organismo que se proponia
fundamentalmente cumpliria labores de extensién artistica y lo constituye una
planta artistico — técnica.

4. El Consejo Universitario acordd, sin embargo, aprobar la idea de legislar,
teniendo en cuenta la necesidad de otorgar autonomia a la gestion econdmica y
administrativa de este organismo y una mayor eficiencia en el cumplimiento de
sus fines. Para ello, encargd a la Comisién de Estructura, Gobierno y Evaluacién
Institucional que revise la propuesta en conjunto con la Direccién Juridica, para
encontrar una férmula de estructura adecuada.

5. El art. 37 del actual Estatuto (D.F.L. N°153 de 1981) define a los Institutos
Interdisciplinarios: “Los Institutos Interdisciplinarios son unidades académicas
que cumplen funciones de docencia, investigacion Y extension con orientacion
temdtica de su quehacer en dreas afines del conocimiento.”

6. En el Proyecto de Nuevo Estatuto, se define en su art. 25 a los Institutos (sin

distinguir interdisciplinarios o de Facultad) de la siguiente forma: “Los Institutos
son unidades académicas que generan, desarrollan, comunican y transfieren el
conocimiento o prestan servicios en un tema o drea temdtica multi o
interdisciplinaria. Tendrdn la obligacion de participar en el desemperio de las
Junciones universitarias y, en particular, en la docencia requerida por las
Escuelas. Dependerdn de una Facultad: excepcionalmente podrdn existir
Institutos dependientes del nivel central.”




7. En cuanto a los Centros, el actual Estatuto no los define, si bien en su art. 35
seflala que “Las Facultades podrdn estar constituidas por Departamentos,
Escuelas, Institutos o Centros. Las Junciones de estos organismos se
determinardn en el Reglamento General de Facultades”. Dicho reglamento
(D.U. N°3698 de 1983) define a los Centros en su art. 3° inciso quinto: “E/
Centro es un organismo técnico encargado de realizar determinadas tareas
complementarias que requiera la Facultad o que le sean requeridas por
cualquier otra entidad o institucién”.

8. En el art. 26 del Proyecto de Nuevo Estatuto se define a los Centros (en general)
de la siguiente forma: “Los Centros son unidades académicas que generan,
desarrollan y difunden conocimiento Y cultura, para cumplir tareas en un
ambito especifico o estratégico. Podrin prestar y organizar servicios en los
ambitos de su competencia. Dependerdn de una Facultad: excepcionalmente,
podrdn existir Centros dependientes del nivel central Se constituirdn por
acuerdo del Consejo Universitario, con cardcter temporal o permanente, a
propuesta de una Facultad o del Rector, segiin corresponda.”

9. Existe, en consecuencia, una dificultad para ajustar a estas definiciones un
organismo como el que se propone, encargado de una funcién universitaria no
enteramente académica y con una autonomia propia de las unidades académicas.
Sin perjuicio de lo anterior, actualmente existen en la Universidad centros
dependientes de organismos que no son Facultades o Institutos
Interdisciplinarios, tales como el Centro de Estudios Asia — Pacifico, el Centro
de Estudios Andinos, el Centro de Interdisciplinario de Estudios de Bioética yel
mismo Centro de Extensién Artistica y Cultural, entre otros, lo cual esta
enmarcado dentro de la autonomia que tiene la Universidad para organizar su
administracién y estructura.

EN SUMA,

Aceptada la idea de legislar en los términos definidos por el Consejo Universitario,
y entendiendo que se respeta la normativa vigente, la Comisién de Estructura,
Gobierno y Evaluacién Institucional propone al Consejo Universitario que la labor
de extension artistico — cultural siga siendo cumplida por un Centro, que se ajuste a
las nuevas definiciones y conceptos contenidas en el Proyecto “Centro de Extensién
Artistica y Cultural Domingo Santa Cruz”, asegurando su autogestién y adoptando
una autonomia similar a la de los Institutos Interdisciplinarios.

Es necesario tener presente también la calidad de académicos con que estan
nombrados o contratados los intérpretes y ejecutantes del CEAC. El nuevo
organismo que se cree necesariamente debe estudiar la adscripciéon de sus
funcionarios a una carrera “artistico — profesional”, atendida la actual orientacién en




materia de evaluacién y calificacion, que tiende a distinguir matices dentro de la
multiplicidad de funciones que cumple el personal de 1a Universidad.

Entre la supresién del actual CEAC y la creacién del nuevo “organismo” debe
mediar un periodo de transicién en que dicha entidad quede a cargo de una comisién
de establecimiento, la que propondra las reglamentaciones y normas particulares que
han de regirlo y propondri el perfil de los futuros directivos.

Respecto de su nombre, la Comisién también se permite someter a consideracidn del
Consejo Universitario que el centro se denomine Centro de Extensién Artistico y
Cultural “Domingo Santa Cruz”, en homenaje a este distinguido académico y
creador, bajo cuyo decanato de la Facultad de Bellas Artes fue establecido el
Instituto de Extensién Musical y sus principales cuerpos artisticos, que constituyen
el origen y antecedente histérico de la labor de extensién cultural en nuestra
Universidad.




PROYECTO
CENTRO DE EXTENSION ARTISTICA Y CULTURAL
“DOMINGO SANTA CRUZ”

I. INTRODUCCION

El presente proyecto propone reformular el actual Centro de Extension Artistica y
Cultural de la Universidad de Chile (CEAC), el que abordara la tematica de Ia
extension artistica y cultural desde una perspectiva profesional, con un fuerte
acento en la gestion de recursos.

El Centro que se propone cambiaria su dependencia de la Prorrectoria, por una
unidad universitaria auténoma, en los términos que se especifican mas adelante.

Los contenidos y conceptos principales de este proyecto han sido consultados con
representantes de los diversas entidades que componen el actual CEAC, con
autoridades y académicos de la Facultad de Artes, con integrantes del Comité de
Gestion designado por D:U. N°006505 de 2001 y con la Comision de Estructura,
Gobierno y Evaluacién Institucional del Consejo Universitario y el Director Juridico,
en cumplimiento del acuerdo adoptado por el Consejo Universitario en su segunda
sesion ordinaria de 11 de marzo de 2003.

Il. DESCRIPCION DEL PROYECTO:

1. Naturaleza del organismo.

El Proyecto plantea la reformulacién del CEAC, como un organismo auténomo
encargado de la actividad de extension artistica y cultural de la Universidad.

El nuevo Centro de Extensién Artistica y Cultural “Domingo Santa Cruz’, en su
desarrollo 'y funcionamiento, debera coordinarse 'y complementarse
permanentemente con la Facultad de Artes, a fin de poner a su disposicion las
capacidades y funciones propias del Centro y potenciar en forma reciproca el
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trabajo de ambas unidades. Al efecto, se propone que el Decano de dicha
Facultad integre el Consejo del Centro.

2. Estructura del Centro.
2.1 DIRECTOR

El nuevo CEAC estara a cargo de un Director, a quien correspondera Ia direccion
superior de las actividades del Centro Yy su coordinacion, dentro de las politicas
que al efecto determinen las autoridades y 6rganos superiores de la Universidad.
Ademas, sera responsable de los programas artisticos y culturales y de la gestion
de recursos de la unidad y tendra entre sus funciones la de coordinar las
relaciones con los deméas érganos y unidades de la Universidad, lo que en
especial considera a la Facultad de Artes.

2.2 SUBDIRECTOR

Existira, ademas, un Subdirector que sera el Ministro de Fe del Centro y le
correspondera subrogar al Director en caso de ausencia o impedimento.

Al Subdirector le correspondera, asimismo, apoyar en forma integral la labor del
Director del Centro y coordinara el trabajo con los Directores de las Unidades
Artisticas, con las autoridades y el personal del Centro.

2.3 CONSEJO

Existird un Consejo del Centro, que sera responsable de proponer al Director las
orientaciones generales para su mejor desarrollo y funcionamiento y lo apoyara en
las materias propias del &mbito de actividades del Centro. Tendra un caracter
asesor, y se pronunciara en las materias mas relevantes para el desarrollo de la
unidad, como el plan de desarrollo, la dictacién o modificacién de reglamentos de
caracter interno, el programa de actividades Y presupuesto, la cuenta anual del
Director, la creacion y modificacion de estructuras en el Centro.

El Consejo serd presidido por el Director y lo integrard el Subdirector, los
Directores de las Unidades Artisticas, y representantes de los conjuntos o
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unidades artisticas elegidos en la forma y proporcion que establezca el
reglamento. Integrara ademas este Consejo, por derecho propio, el Decano de Ia
Facultad de Artes.

El Director podra invitar a las sesiones del Consejo, con derecho a voz, a otras
personas, en casos que lo estime necesario.

2.4 DIRECTOR ECONOMICO Y DE GESTION

El Director Econémico y de Gestion sera responsable de estudiar y proponer el
presupuesto anual de operaciones del Centro y el programa de financiamiento, y
de supervisar el uso adecuado y eficiente de los recursos. Tendra asimismo la
labor de gestionar el desarrollo financiero y econdémico de la unidad, para lo cual
debera promover actividades que tengan por finalidad incrementar los recursos de
fuente externa. Lo anterior, en el ambito de las politicas generales y plan de
desarrollo del Centro.

Apoyaran la labor del Director Econémico y de Gestién las siguientes unidades,
cada una a cargo de un Jefe:

2.4.1. Unidad de Administracién y Finanzas.
2.4.2. Unidad de Comunicaciones y Asuntos Externos
2.4.3. Unidad de Programacion y Produccién

2.5 UNIDADES ARTISTICAS

Dependerén del Centro, en una etapa inicial, las siguientes Unidades Artisticas:
- Orquesta Sinfénica de Chile.

- Ballet Nacional Chileno.

- Cuerpos Corales.

Podran crearse con posterioridad nuevas unidades artisticas, en las distintas

disciplinas del ambito propio del Centro Y que en su momento se considere
implementar.
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2.5.1. Directores De Unidades Artisticas

Cada una de estas Unidades, y las que se crearen con posterioridad,
tendran un Director, a quien correspondera la direccion artistica y técnica
del respectivo conjunto o unidad, de acuerdo con las directrices e
instrucciones del Director del Centro.

2.5.2 Comisiones De Concursos

Para el efecto de seleccionar a los intérpretes y ejecutantes de las
Unidades Artisticas habra Comisiones Especiales de Concursos, que
estudiardn y evaluaran a los postulantes y sus antecedentes, a fin de
proponer su nombramiento o contratacion.

2.6. COMISIONES DE PROGRAMACION

Para los efectos de definir la programacién de las Unidades Artisticas, se formara
respecto de cada una de ellas una Comision de Programacion, que sera presidida
por el Director del Centro. Sin perjuicio de ello, la Direccién podra definir
programaciones especiales conducentes a obtener beneficios para la actividad del
Instituto.

3. Recursos y Presupuesto:

El Centro de Extension Artistica y Cultural “Domingo Santa Cruz” contara con el
personal y recursos del actual CEAC.

El Consejo Universitario tendra que considerar en el presupuesto anual las
asignaciones y recursos que sean necesarios para el adecuado desarrollo de este
proyecto. El Sr. Rector tendra que fijar la planta de funcionarios y designar a los
Directivos que corresponda al efecto.
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de No volveré a querer y otras piezas. Hubo una gran profu-
sion de grabaciones de discos de 78 rpm en Discos Méndez
y de giras por teatros de La Paz, Cochabamba, Oruro y las
minas nacionalizadas (Llallagua y Siglo XX), popularizando
la musica oriental en zonas cercanas de los Andes. Temas
como Cunumicita, La tarasca, Ckojtelito. Piama y Triste
taguirari tenfan hacia 1950 gran popularidad. La siguiente
década estuvo marcada por intérpretes solistas y duos.
Sobresalieron Los Hermanos Coimbra, Enrique Aponte,
Erwin Vaca Pereyra, Dito Roca y Los Cambitas. Comenza-
ron tambi€n a resaltar los trios, de gran predominancia en el
ambiente artistico oriental hasta la década de 1970 como Los
Cantores de Santa Cruz y Tradicién. La década de 1980 ter-
min6 de marcar la ruptura. Desaparecieron casi totalmente
los diios y los trfos, popularizéndose por el contrario los con-
juntos, como Los Aguililios y Santa Cruz 2000, entre otros.

4. La nuisica popular en la década de 1980. La musica
popular se pliega bajo la influencia de la industria cultural,
Sin embargo, dentro de este proceso pueden reconocerse
intentos destinados a la recuperacién de la misica popular
folclérica y, en alguna medida, de la msica étnica. La can-
cién social ha tenido también un importante desarrollo.
Movimientos como el de Jenechert (1979-84), relacionado
con la Nueva Cancién Boliviana, han marcado un vinculo
decisivo de la juventud con los movimientos sociales. Aun-
que nacido a partir de la reflexién intelectual de la cultura
hegemdnica crucefia, el festival anual Sombrero ¢’ Sao (ins-
tituido desde 1984) ha constituido la principal actividad cul-
tral y de fomento de la misica folclérica y popular de la

~ciudad. Este festival, que ha involucrado a todo el oriente

(Pando, Beni, Santa Cruz y el Chaco), est4 dirigido a jerar-
quizar la creacién popular a través de un concurso en el que
participan autores, compositores € intérpretes. Como pervi-
vencia de la antigua cultura urbana tradicional, pueden sefia-
larse las comparsas y fraternidades de danzantes del Carna-
val. Sin embargo, la fiesta popular ha sido sustituida por un
Carnaval suntuoso dominado por la clase alta de la ciudad.
Desvinculados de la corriente revalorizadora y de folcloriza-
cién de la misica indigena. han comenzado también a surgir,
a partir de los dltimos afios de la década de 1980, grupos de
rock liviano, con una gran aceptacién entre la Jjuventud y las
clases populares. Sin embargo, si bien la misica popular
tiene y ha tenido un gran desarrollo, la cultura cruceiia (v en
este caso la cultura musical) tiende a ser aprehendida y luego
dirigida por los grupos de poder econémico e intelectual. En
cierta medida es destacable, como hizo notar un cronista de
la revista Debate (n° 19), “la capacidad hegeménica que tie-
nen las clases dominantes crucefas, que logran arrastrar tras
de sus actividades, a los sectores populares, haciendo pasar
sus €xitos como éxitos del pueblo”.

BIBLIOGRAFIA: G. Dalens Guarachi: Santa Cruz de la Sierra o El orien-

te de Bolivia, Santa Cruz, Imp. Pacefia. 1861; L. Lavadenz (ed.): Almanague-
guia del departamento de Santa Criiz. 1903; H. Sanabria: Los 25 niejores car-

navales de “La Guardia Vieja™, Santa Cruz de la Sierra, Publicaciones de la

U. Gabriel René Moreno, 1964; G. Abrego, R. Carvalho et al.: Los crucefios
via cultura. Un diagndstico de la cultura en Santa Cruz, Santa Cruz, Coope-
rativa Crucefa de Cultura. 1986: A. Terceros, A. Parada Serrano: Libro de oro
de los imtérpretes de la miisica cruceria. Santa Cruz, AP (Industrias Gréficas).
1989: W. Sdnchez: “La masica popular en la ciudad de Cochabamba (1900-
1992y", Tuquipacha. 1, 1992, .

WALTER SANCHEZ

Santa Cruz de Tenerife. Espafia. Capital de la provincia de
Tenerife. Véase CANARIAS: TENERIFE.

Santa Cruz Henriquez, Ruperto. Santiago (Chile), 1840;
Valparaiso (Chile), 1906. Flautista, profesor y compositor.

Santa Cruz Wilson, Domingo 72)

Realizé sus primeros estudios musicales con el profesor ita-
liano Aquiles Malvassi, especializdndose en flauta, instru-
mento en el que destacd. A los 25 afios de edad actué como
solista y en diversos conjuntos, como la orquesta del Teatro
de la Repiblica, la orquesta del Teatro Municipal de Santia-
g0, en la €poca de la compaiifa lirica dirigida por Clorinda
Conradi de Pantanelli, y las orquestas de las compaiias de
zarzuela grande de Mariano Mateos y José Jarques. Dirigié
bandas militares y la musica en iglesias. Se dedicé también a
la pedagogia del piano y de la composicién, y como fruto del
trabajo realizado con su hija edité en 1877 sus Ejercicios pre-
paratorios para el estudio del piano, basados en la mecanica
inconsciente del aprendizaje. También se consagro a la difu-
sion musical, y asi, en 1869 participd en la edicién de Las
Bellas Artes, publicacion periédica sobre musica. Entre 1880
y 1891 publicé el Album musical patritico, donde difundié
obras de Federico Guzmadn, Fabio de Petris y otros, ademds
de obras pedagégicas propias: Cuadro matemdtico musical y
Ljercicios-estudios enarménicos para piano, elogiadas por
Fabio de Petris. En 1888 solicité el reconocimiento de sus
obras pedagdgicas como material oficial de estudio, pero el
informe de Héctor Contrucci fue desfavorable. Dos afios des-
pués publicé Ecos melddicos americanos. Hacia 1891 se
establecio en Valparaiso, donde se dedicé a la ensefianza de
la flauta, la guitarra y el piano junto a su esposa, Lucila
Anguita. Su mdltiple labor como intérprete, tedrico, profesor,
difusor musical y compositor le granje6 una posicién impor-
tante en la vida musical del pafs, y después de su muerte sus
hijas Delia y Dolores continuaron su tradicién pedagdgica.

OBRAS
Obras solistas: La esperanza de Chile, Pk, p. 1861: Franklin el republicano,

Val. 1864 Blanca. Pk, 1890; Penas del corazon. Hab, p o gui, en Ecos

melddicos americanos, n° 2. 30-1X-1890 (Lit de la Penitenciarfa de Santia-

go, CHI:Sbir); La Bombera, Pk, p (Lit. P. Cadot. CHI:Sem).
Otras: Himno brasilero.

BIBLIOGRAFIA: BMCH; HMCH: P. P. Figueroa: Diccionario biogrdfico
de Chile, vol. I11. Santiago de Chile. Imp. Barcelona. 1901: C. Lavin: “Ruper- -
to Santa Cruz Henriquez”, Vida Musical, 1, 1, 1945: M. Abascal Brunet:
Apuntes para la historia del teatro en Chile. La zarzuela grande, vol, I1. San-

tiago. Imp. Universitaria, 1951; S. Claro Valdés. J. Urrutia Blondel: Historia
de la misica en Chile, Santiago de Chile. Ed. Orbe. 1973.

CRISTIAN GUERRA ROJAS

Santa Cruz Wilson, Domingo. La Cruz (Chile), 5-VII-
1899; Santiago de Chile, 6-1-1987. Compositor, profesor y
gestor. '

L. Formaci6n y primeros afios. I1. Epoca madura.

I. FORMACION Y PRIMEROS ANOS. Fra el séptimo
hijo de Vicente Santa Cruz Vargas, abogado, diplomdtico y
politico, y de Laura Wilson Navarrete. Cursé estudios en el
Colegio de los Sagrados I. FCorazones entre 1909 y 1915,
despuntando en esa época sus primeros contactos sistemati-
cos con la musica. En este colegio realizé estudios de violin
con Eulogio Flores y en 1914 fundé un conjunto orquestal,
del que fue director, formado por alumnos de este estableci-
miento. Obtuvo el grado de bachiller en Humanidades en
enero de 1916 e ingresé en la Escuela de Medicina de la Uni-
versidad de Chile, que pronto abandoné para incorporarse a
la Escuela de Derecho. En 1919 obtuvo el bachillerato en
Leyes y Ciencias Politicas y en 1921 la licenciatura en Dere-
cho. Simultineamente, continué sus estudios de violin entre
1916 y 1917 y tomé lecciones privadas de armonia y con-
trapunto con Enrique Soro, a la sazén director del Conser-
vatorio Nacional. Entre 1918 y 1919 estudié piano con
Alberto Garcia Guerrero, quien ademis le dio a conocer los
nuevos estilos de la musica europea. En esa época enrique-
cié su formacién humanistica con estudios de latin bajo la
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722 Santa Cruz Wilson, Domingo

Domingo Sania Cruz (Foto; Ar. ICCMU)

direccidén de Emilio Vaise (Omer Emeth) desde 1918; fue
también entonces cuando se puso de manifiesto su capacidad
como organizador. En 1916 fundé en su casa un pequeilo
conjunto orquestal llamado Centro Musical. que se reunia a
leer misica de cdmara, y en 1917, un conjunto coral a cap-
pella, de voces masculinas, que se denominé Sociedad Bach.

Entre 1918 y 1919 escribid sus primeras obras musicales.
La primera que presenté en ptiblico fue un Te Deuwm para
coro de nifios, coro masculino, orquesta de cuerdas y drea-
no, que bajo su direccién se escuchd en agosto de 1919 en la
iglesia de San Alfonso. Su actividad artistica quedd inte-
rrumpida en diciembre de 1921 por su marcha a Europa
como segundo secretario de la legacién de Chile en Espana.
Residi6 en Madrid durante los afios 1922 y 19232 allf prosi-
guid sus estudios de composicion con Conrado del Campo.
¥ € puso en contacto con la misica y los misicos europeos
durante sus viajes por Espafia, Francia, Holanda. Bélgica,

~—Alemania y Austria. Contrajo matrimonio en Parfs y regreso
i

4 Chile en diciembre de 1923, siendo destinado a Ia seccién
confidencial del Ministerio de Relaciones Exteriores. Junto
2 su actividad en el Ministerio, reanudé su labor con la
Sociedad Bach, entidad que habfa continuado existiendo
desde 1917. El 25 de diciembre de 1923 se reorganizé este
coro y Santa Cruz fue elegido nuevamente director, ocupan-
do a partir de ese momento y durante diez afios consecutivos
la presidencia y la direccién artistica, ademas de actuar
como director del coro mixto.

Partiendo de la asamblea inaugural de la Sociedad Bach
como entidad pdblica, el 1 de abril de 1924, estableci6 las
lineas directivas que condujeron a la institucionalizacion
definitiva de Ja vida musical chilena. Impulsé una vigorosa
actividad encauzada a ampliar e] vocabulario musical y el
repertorio que se ofrecia al publico chileno. A través de con-
ciertos y conferencias difundié las obras de Jos maestros de
la Edad Mediy, el Renacimiento y el Barroco, de los romin-
ticos y de los impresionistas, muchos totalmente desconoci-
dos hasta ese momento. Un logro notable fue la fundacién y
organizacién en 1927 del Conservatorio Bach, cuya estructu-
ra curricular fue la base del ulterior Conservatorio Nacional.
Se advierte en swactividad un sentido pedagdgico funcional,
énfasis en la formacién integral del musico, preocupacién por
el estudio sistematico de la composicion y la pedagogia. Pre-

tendfa la incorporacién de la muisica y el andlisis con enfoque
musicoldégico moderno, y situar la importancia de la misica
contempordnea chilena y europea al mismo nivel de la cldsi-
co-romdntica. En 1927 se fundé la Revisia Marsyas, comien-
zo efectivo de la actividad musicoldgica en Chile.

La muerte de su primera esposa en 1926 1o impulsé a ded;-
carse exclusivamente a la “musica y sobre todo [a] su
causa”. Su mundo interior, atormentado y desolado, se mani-
fiesta en obras como Vifieras (1925-27) y Cinco poemas trg-
gicos (1929), para piano; Cuatro poemas (1927, sobre textos
de Gabriela Mistral), Cantos de soledad para voz y piano. y
Dos canciones (1926) para coro mixto. La musica se herma-
na con la poesfa en funcién de un propésito expresivo. Los
Cinco poemas trdgicos se acompanain de-epigrafes poéticos
en prosa de Juan de Armanza (Alfonso Bulnes). Rocio, 1a
segunda de Dos canciones, y los Cuatro poemas se basan en
versos de Gabriela Mistral, con quien Santa Cruz tiene una
profunda afinidad. Ademds se inspiré en Max Jara para la
primera de las Dos canciones y en textos propios en los Can-
10s de soledad, inicidndose asf su trayectoria como compo-
sitor-poeta en la musica chilena. Una gran parte de su misi-
ca vocal posterior estd escrita sobre textos propios.

Santa Cruz desempefi6 un papel decisivo en la fundacién
de la Facultad de Bellas Artes (31-X11-1929), en la que
ocup6 el cargo de decano interino (1932) y de decano en
propiedad al afio siguiente. Por primera vez en Chile. la
mdsica y la pldstica lograron el rango de disciplinas univer-
sitarias. En 1944 Santa Cruz, en su calidad de decano més
antiguo, asumié el cargo de vicerrector y subrogé al rector
en 1948 y 1951, alcanzando asf la cuspide de la jerarquia
universitaria. Entre 1941 y 1942 impulsd el intercambio cul-
tural para las artes pldsticas y la musica. lo que permitié a
compositores como Juan Orrego Salas. Claudio Spies, René
Amengual, Carlos Riesco y Alfonso Montecinos realizar
estudios avanzados en Estados Unidos. En 1942 se le nom-
bré profesor de Composicién del Conservatorio, llegando a
ser maestro de los compositores Gustavo Becerra, Carlos
Botto, Salvador Candiani, Celso Garride Lecca, Angel Hur-
tado, Alfonso Montecinos, Juan Orrego Salas y Silvia Sou-
blette, entre otros. En 1952 dej6 sus actividades docentes en
el Conservatorio y concluyé su fructifero primer decanato al
frente de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales.

1. EPOCA MADURA. Su primera creacién musical de
magnitud es el Cuarteto n° 1 de 1932, una de las primeras
obras nacionales de efijundia €n el terreno de la musica de
cdmara. Su produccién instrumental de cdmara de esa etapa
se completd con Imdgenes infantiles (1932) para piano y el
Cuarteto n® 2 (1946-47). La mdsica orquestal del periodo
estd representada por Cinco piezas (1937) para orquesta de
cuerdas, Variaciones en tres movimientos (1943) para piano
y orquesta, y Sinfonia concertante (1945) para orquesta con
flauta solista, culminando con la Stinfonia n°® 1 (1945-46).
La mdsica coral cobrd una gran importancia con varias
obras que muestran su madurez en un medio que le era par-
ticularmente dilecto desde su trabajo al frente del coro de la
Sociedad Bach: Tres madrigales (1940) sobre textos pro-
pios para coro mixto a cinco voces a cappella; Tres cancio-
nes (1941) para coro de hombres a cuatro voces con poemas
de Lope de Vega y ¢l Marqués de Santillana. m4s una pard-
frasis propia del Salmo XXII; Cantares de la Pascua ( 1949)
para voces iguales sobre textos propios, mds algunos de ori-
gen folclérico o del oficio litirgico de Navidad: Seis can-
ciones de primavera (1950) para coro mixto a cappella
sobre textos del compositor, y Alabanzas del Adviento
(1952) para coro de nifios y Grgano, sobre textos v melodia




del folclore religioso chileno. En 1941 escribié la Cantata
de los rios de Chile, primera composicién sinfénico-coral
de largo aliento producida en Chile. Es para coro mixto y
orquesta con textos del propio autor.

En 1953 el consejo de la Universidad de Chile le nombré
su representante en el XXVII Festival de la Sociedad Inter-
nacional de Misica Contemporinea en Oslo, la Asamblea
del Consejo Internacional de la Musica de la Unesco en
Parfs, el Concurso de Composicién Reina Isabel de Bélgica,
del que fue jurado. la Conferencia Mundial sobre Educacidn
Musical en Bruselas y la Conferencia Internacional sobre la
Educacién Musical Especializada (Berufliche Erziehung),
con sede en Bad Aussee y Salzburgo. Santa Cruz proyectd el
quehacer musical de Chile a un plano internacional y desem-
pefi¢ importantes cargos directivos: vicepresidente de la
Sociedad Internacional de Educacién Musical (1953-55),
miembro del directorio de.la Sociedad Internacional de
Mdsica Contemporidnea (desde 1954), miembro del comité
ejecutivo del Consejo Internacional de la Misica y presi-
dente del mismo entre 1956 y 1958, ademds de presidente de
la Sociedad Internacional de Educacién Musical, con sede
en Parfs, dependiente de la Unesco (1955-58). Durante este
perfodo tuvo una destacada participacién en diferentes even-
tos musicales europeos realizados en Roma, Bruselas, Haifa,
etc. Su labor internacional también se extendi6 a Iberoamé-
rica, participando en iniciativas pioneras dirigidas al fortale-
cimiento de los lazos musicales entre los paises del conti-
nente americano, como la Asociacién Interamericana de
Musica, creada en 1954 en Caracas.

El extenso viaje a Europa tuvo profundas consecuencias en
el horizonte creativo del compositor, debido al fructifero con-
tacto con eminentes mdsicos de ese continente. Su repertorio
estilistico crecié notablemente en términos cuantitativos y
cualitativos después de la audicidn de lo mds representativo
de la mdsica contempordnea europea del momento. Sus
experiencias renovadoras se volcaron en el Cuartero n° 3
(1959), el Quintero (1960) para instrumentos de viento. la
Sonata (1974-75) para violonchelo y piano, la Sinfonia n° 3
(1965), la Sinfonia n° 4 (1968). las Endechas (1960), cantata
para tenor y conjunto de cdmara, con texto de Lope de Esti-
figa. y el Oratorio leremiae Prophetae (1969), motete-canta-
ta para coro mixto a seis voces y orquesta.

En 1962 regresé a la vida universitaria, siendo nuevamen-
te elegido decano de la Facultad de Ciencias y Artes Musica-
les. Una-de las primeras acciones que acometié fue la crea-
cidn del Consejo Chileno de la Misica, filial nacional de la
Unesco y del Consejo Internacional de Ia Musica. Este con-
s€jo tenia entre sus objetivos coordinar Ia actividad de las ins-
tituciones dedicadas a la mdsica en cualquiera de sus aspec-
tos, permitiendo su descentralizacién y estableciendo labores
para promover vinculos internacionales efectivos, especial-
mente dentro de América, ademds de conexiones sélidas con
los organismos internacionales de la musica. Buscaba, asi-
mismo, impulsar la difusién amplia de la mdsica a través de
la impresion de partitiras, folletos y discos, asi como por
radio y televisién. En enero de- 1963 fue elegido presidente
del comité ejecutivo de dicho consejo. Ese afio también ini-
Ci6 gestiones ante organismos internacionales para financiar

las labores de In facultad, lo que redundd, entre otras Cosas.

en un impulso-decisivo de la musicologia en la universidad.
En 1967 apoy6 la creacién de una radioemisora para el Insti-
tuto de Extensién Musical, cumpliendo asi con el mandato de
la ley, para que éste divulgara de manera especial la mdsica
de los compositores chilenos. Desde el decanato brindé tam-
bién su apoyo a Ia educacién musical en todos sus niveles y,
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consciente de la necesidad de enfocar esa educacién de
acuerdo con la realidad de América Latina, impulsé la reali-
zacién en Santiago en diciembre de 1963 de la 1] Conferen-
cia Interamericana de Educacion Musical, bajo el patrocinio
de la Unidn Panamericana y el Consejo Interamericano de
Misica. En 1968 el compositor renuncié al decanato de la
facultad y su labor se centré en el Instituto de Chile. Su apor-
te a esta institucion se remonta al periodo de la fundacion de
esta corporacion destinada a promover, en un nivel superior,
el cultivo, progreso y difusién de las letras, las ciencias y las
bellas artes. En octubre de 1964 se inauguraron los trabajos y
las sesiones del instituto, al cual se incorporaron, entre otras
instituciones, la Academia de Bellas Artes. Santa Cruz fue
elegido presidente, y desempefi6 esta funcién durante veinte
anos. En noviembre de 1984 fue elegido por aclamacién pre-
sidente honorario de la Academia de Bellas Artes después de
presentar su renuncia por razones de salud. Por entonces reci-
bi6 la Medalla Rector Juvenal Herndndez otorgada por la
Universidad de Chile.

ESCRITOS MUSICALES: “La Sociedad Bach y suobra”, Revista Marsyas,
[. I, Santiago, 1927; “Los cuartetos de Beethoven”, Revista Marsyas, 1, 1,
1927: “Los cuartetos de Beethoven (conclusion)™, Revista Marsvas, 1, 3,
1927: " Por qué el Conservatorio no ha llenado su funcién cultural”, Revista
Marsyas. 1. 3. 1927: “Claude Achille Debussy™. Revista Marsvas, 1. 5, 1927;
“Siluetas musicales. Alexander Nicollaiewitch Scriabin™. Revista Marsyas, 1,
10, 1928: “El culto catélico y la mala musica™. Revista Mursyas, 1, 11, 1928;
“Hacia una mejor comprensién de la miisica™, Revista Audos. 1. 1. 1932; “Lo
que somos”, Revista Aulos. 1. 1. Santiago, 1932; “El mds grave problema
musical del presente™. Revista Aulos. 1. 2. 1932 “Teatros que yerran sus fun-
clones™. Revista Aulos, 1. 3. 1932 “El primer concurso periddico de compo-
sicién musical™. Revista Aulos, 1. 4. 1933: “Los conciertos y su finalidad
musical”, Revista Aulos. 1. 3, 1933: ~La Sociedad Bach ¥ su misiéa histéri-
ca”, Revista Aulos. 1. 6, 1933: *Una reforma indispensable™, Revistu Aulos, 1,
7. 1934: "Cultura artistica™, Revista de Arte, 1. 1. Santiago, 1934; “El valor
culoral de los discos™, ibid.: “Enseftanza antistica universitaria®, Revista de
Arre. [. 2. 1934: “Rumbos de la historia musical™, Revista de Arte, 1, 3. 1934;
“Exigencias de cultura intelectual en la ensefianza artistica”™, ibid.: “La trans-
figuracién de Bach™. Revista de Arte. [, 4. 1934-35: *Pro v contra en el arte™,
Revista de Arte. 11, 7, 1935; "La musica contempordnea en los conciertos™,
ibid.: “Nuestro propésito”, ibid.: “Difusion musical en las provincias™.
RUCH. 1. 2. 1945: "Misicos de América. Charles Seeger y su obra america-
nista”™, ibid.: “La misica en la futura estructuracion de la educacion secunda-
ria”. RMCH. 1. 3. 1945; “¢Habrd épera?”. RMCH. 1. 4, 1945: “El Premio
Nacional de Mdsica™. RMCH. 1. 5. 1945; “Los musicos chilenos y Ia obra de
P. H. Allende™, ibiil: “Centenario del Conservatorio Nacional de Musica”,
RMCH. 1, 6, 1943; "Emergencias de nuestra vida musical”, RMCH, 1, 7-8,
1945: ~Cinco afios de labor del Instituto de Extension Musical™, RMCH, 1,9,
1946: “Intercambio musical con el Perd™. RMCH. 1I. 10, 1946: “La Aso-
ciacién de Educacién Musical™. RMCH, 11, 11. 1946; “Salas de conciertos™,
RMCH. 11, 12, 1946: “Sobre la critica musical”, RMCH. IL, 13, 1946; “Esii-
mulo a la misica chilena™ RMCH. 11. 14, 1946: “La tradicional Gpera de sep-
tiembre”, RMCH, 11, 15, 1946: “Las masas y la vida musical™, ibid.: “Las acti-
vidades corales™. RMCH. 1L 16, 1946; “El Instituto de Investigaciones
Musicales™, RMCH, 11, 17-18, 1947; “Muisica chilena en Ia radio”, RMCH, 111,
19, 1947; “El fanatismo politico v los conciertos™, RMCH, I, 20-21, 1947;
“Plan de fomento a la creacién musical”, RMCH. IIL. 24. 1947; “Entorno a la
musica de cdmara”. RMCH, 111, 25-26, 1947: “Unidad en las entidades musi-
cales”™, RMCH, 111, 27. 1947; “La miisica de la tierra de nadie”, RMCH, 1V,
28. 1948: “La Facultad de Ciencias v Artes Musicales™. RVCH. TV, 29, 1948:
“Enrique Soro y nuestra masica™, RMCH. 1V. 30. 1948: *Jerarquia musical de
Chile™, RMCH. 1V, 31. 1948; “Premios y festivales™, RMCH, IV, 32, 1948;
“El canto en espafiol™. RMCH, V, 33. 1949: “Las normas musicales del comu-
nismo™, RMCH. V, 34, 1949: “Centenario del Conservatorio”, RMCH, V, 35-
36.1949; “La radio™, RMCH, V1. 37. 1950: *Medio siglo™. ibid.; "La fuga en
la obra de Bach”. RMCH. VI, 38. 1950; “El concierto para piano y orquesta
en la obra de Juan Orrego Salas™, RMCH, V1. 39, 1950: “Discutible interna-
cionalismo de la SIMC™, RMCH, V1. 40. 1950-51: “Mis recuerdos sobre la
Sociedad Bach™, ibidd.; “Tépicos musicales del momento. Tempestad fracasa-
da”™, RVMCH, VIL. 41, 1951; “Obras corales en idioma castellano”, ibid.; “Cen-
tro de Documentiicion de Misica Internacional”, ibid.: “Monumenta y Docu-
menta Polyphoniae Liturgicae Sanctae Ecclesige Romanae”, ibid.; “La
Musique et fa compréhension internationale™, La Musique duns I'Education,
Parfs, Unesco-Armand Colin. 1955: “El Segundo Festival de Msica Latino-
americana de Caracas”, RMCH, X1. 53, 1957: “Texto de Ia carta dirigida a los
miembros del Consejo Internacional de Miisica, por su presidente don Domin-
go Santa Cruz”, ibid.; *Alfonso Leng”, RMCH, X1, 54, 1957; “Los Festivales
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Latinoamericanos de Musica y el Festival de Montevideo”, RMCH, XI, 55,
1957; “Nuestra posicion en el mundo contempordneo de la musica”, RMCH,
X1, 64, 1959; “Nuestra posicién en el mundo contempordneo de la mdsica
", RMCH, X111, 65, 1959; “Trascendental aniversario en la vida musical chi-
lena. La Facultad de Bellas Artes de 1929™, RMCH, X111, 67, 1959; “Nuestra
posicién en el munde contempordneo de Ia mdsica. Desajuste en la vida musi-
cal”, ibid.; *;Crisis en nuestro sistema de estimulo a la composicidn musi-

cal?”, RMCH, X1V, 69, 1960; “Antepasados de la Revista Musical Chilena”,

RMCH, XIV. 71, 1960; “En {orrio a unas aseveraciones de Gustavo Becerra”,
RMCH, X1V, 72, 1960; “Discurso pronunciada por el presidente del Instituto
de Extensién Musical en el concierto inaugural de la Orquesta Sinfénica de
Chile, enero 7, de 1941, RMCH, X1V, 73, 1960; “El Instituto de Extensién
Musical, su origen, fisonomfa ¥y objeta”, ibid.; “Medio siglo de vida unjversi-
taria. Contribucién a la historia de la Universidad de Chile™, Anales de la Uni-
versidad de Chile, CXVII, 119, 1960; “Panamericanismo y misica”, RMCH,
XV, 78, 1961; “El-sistema de nuestros festivales y la vanguardia musical”,
RMCH, XV11, 83, 1963: “Ei comercio, flagelo de la televisién™, RMCH,
XVIL, 84, 1963; “Significado-de la Segunda Conferencia Interamericana de
Educacién Musical”, RMCH, XVIII, 87-88, 1964; “Hace cuarenta afios”,
RMCH, XVII, 89, 1964; “¢Stravinsky baja de su pedestal?”, ibid.: “La msi-
caen la educacién superior de América Latina. La experiencia chilena”, ibid.
“Actividades interamericanas en los Estados Unidos”, RMCH, XIX, 92, 1965;
“XXV Aniversario del Instituio de Extensién Musical”, RMCH, XIX, 94,
1965; “E1 X Festival de Misica Chilena™. RMCH, XX1. 99, 1967; “Una radio-
/" misora para el Instituto de Extensién Musical”, RMCH, XXI, 100, 1967;
informe de la Academia de Bellas Artes”, Insituto de Chile. Boletin del
Consejo, 1, 2, 1967; “El compositor Alfonso Letelier”, RMCH, XX1. 100,
1967: “Franklin Anaya A. Educacicn integral ¥ formacién musical en
Cochabamba™, ibid.; “La musica en las colonias espafiolas™. ibid.; “Anuario,
Vol II”, RMCH, XXI, 101, 1967 “Hacia un mejor conocimiento cultural de
América latina”, RMCH, XXII, 103, 1968; “El compositor Alfonso Letelier”,
Academia de Bellas Arfes, 1. Santiago. ca. 1969; “El Premio Nacional de
Arte”, Academia de Bellas Artes. 2, 1970: “Roberto Escobar Budge. Miisicos
sin pasado”, RMCH, XXVI. 118, 1972: “Vanett Lawler. In memoriam™. ibid.:
“Prologo para Gustavo Becerra. misico de su tiempa™, RMCH, XXVI, 119-
20, 1972; “Los treinta afios de la Revisia Musical Chilena”, RMCH, XXIX.
129-30, 1975; “Presencia musical de Carlos Riesco™, Instituto de Chile. Aca-
demia de Bellas Artes, 4, 1975: “El compositor Jorge Urrutia Blondel y sus
miiltiples caminos”, RMCH. XXXI, 138, 1977: “La Universidad de Chile en
la historia musical chilena”, RMCH, XXXIII, 148, 1979; “In memoriam.
Jorge Urrutia Blondel (1902-1981)", RMCH, XXXV, 156, 1981: “Discurso en
homenaje a don Darfo Salas en el centenario de su nacimiento”, Documentos.
Instituto de Chile, 3, Santiago, 1982; “Alejandro Garretén Silva. Fundador del
Instituto”, Documentos. Instituto de Chile. 4, 1982; “Medio siglo de vida uni-
versitaria: 1900-1950. En torno al rectorado de don Juvenal Hem4ndez”, Cua-
dernos de la Universidad de Chile, 1, 1982: “La Sociedad Bach y su signifi-
cado histérico”, Boletin de la Academia Chilena de la Historia, XLVIII, 92,
1983; “Presentacién”, Anales del Instituto de Chile 1982, 1983; “Cuenta de 1a
presencia del Instituto de Chile durante los afios 1980. 1981 v 1982”, ibid.;
“Informe anual de la Academia Chilena de Bellas Artes”, ibid.; “Informe
1wal de Ja Academia Chilena de Bellas Artes”, Anales del Instituio de Chile
983, 1984; “Mi vida en la misica”, 2 vols., inéd.

OBRAS

Orquesta: Cinco piezas, op. 14, Orq cu, 1937, CHI:Sbn, CHI:Sfa; Sinfonia
n°l, op. 22, Orq, 1945-46; Preludios dramdticos, op. 23, Orq, 1946; Sinfo-
nia n°4, op.35, Orq, 1968. -

Orquesta y solista: Variaciones en tres movimientos, op. 20, p, Orq, 1943; Sin-
Jonia concertante, op. 21, Orq, 11, 1945; Sinfonia n°3 “In memoriam ”, op.
34, Org, T, 1964-65. .

Coro y orquesta: Te Deum, op. 4, 2Co. Orq cu, érg, 1919, CHI:Sbn;, Cantata
de los rios de Chile, op. 19, Co. Orq, 1941: Sinfonia n° 2, op. 25, Org cu,
1948, CHI:Sfa (SM); Egloga, op. 26, Cant pastoral. S, Orq, Co; Orarorio
feremiae, op. 37, Mot-Cant, Co, Org, 1969.

Coro: Tres motetes, op. 3, 4Co, org: Dans les bois, op. 6b, Co, 192 1; Dos can-
ciones, op. 7, Co, 1926; Cinco canciones. op. 16, Co, 1940, New York
Public Library; Tres madrigales, op. 17, Co, 1940 (Washington, Unién
Panamericana); Tres Canciones, op. 18, Co, 1941; Cantares de Iq Pascua,
op. 27, Co, 1949; Seis canciones de primavera, op. 28, Co: Alabanzas de
Adviento, op. 30, Co, érg. 1952 -

Voz y conjunto instrumental: Endechas, op. 32, Cant, T. fl. ¢l. fe. tp, arp, vn,
va, ve, 1960. S

Voz y piano: Pensées podtigues, op. 5. V. p, 1919, CHI:Sbn: Tres canciones,
op. 6. V. p1921;.Dos canciones. op. 6a. V. p. 1921: Le Ciel en nuit s est
déplié, op. 6c, V, p, 1925; Cuatro poemas, op. 9, V. p, 1927, CHI:Sfa
(Revista de Arte, 1, 1, 1928); Cantos de soledad, op. 10, V, p, 1926-27
(Revista de Arte, 11, 9, 1936); Canciones del mar, op. 29, S, p, 1955.

Conjunto instrumental: Cuarteto n° | > 0p. 12, vns, va, ve, 1930-31; Tres piezas,
op. 15, vn, p, 1936 (L\lew Music, Nueva York, XL, 3, 1939); Cuarteto n® 2,
0p. 24, vns, va, vc, 1946-47; Cuartero n°3, op. 31, vns, va, vc, 1959, CHI:Sfa

™ (PI); Quinteto, op. 33, {1, ob, cl, fg, tp, 1960; Sonara. op. 38, vc, p. 1974-75,

Piano: Tres preludios, op. 1, 1918-19; Pensée poétiques, op. 2, 1919 (Miisicq,
19, 1921, 2); Vifietas, op. 8, 1925-27 (EA); Cinco poemas irdgicos, op, 11,
1929 (EAY); Imdgenes infantiles, op. 13, 1932 (Awlos, 1, 5, 1, 6, 1933/P]):
Serenidad. op. 133, 1933 (BLAM, voresgy
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LUIS MERINO

Santa Eulalia, manuscritos de [manuscritos de Huehue-
tenango, manuscritos de Jacaltenango]. Guatemala. Los
manuscritos musicales de Santa Eulalia y de las ciudades de
los contornos de San Juan Ixcoj ¥ San Mateo Ixtatdn, en la
provincia de Huehuetenango (noroeste de Guatemala), son
una representacion minima de la cultura musical de] Nuevo
Mundo hispénico. Han sido estudiados minuciosamente por
David Pujol, Robert Stevenson, Richard Garvin, Alfred
Lemmon, Fernando Horcasitas, Sheila Raney Baird y Paul
Borg. La vida musical de estas villas confirma las cualidades
musicales indigenas y el interés en conservarlas y cultivarlas
que tomaron los misioneros. Santa Eulalia ha atraido a
antrop6logos e historiadores de la cultura durante casi cien
afios. El trabajo de Oliver La Farge Santa Eulalia. La reli-
gion de la ciudad de Cuchumatdn, de 1947, sigue vigente
como estudio importante de una comunidad india. Una
explicacion de la supervivencia de estos manuscritos podria
ser el culto a la montafia de Cuchumatdn, que ha asegurado
el aislamiento del lugar y su inaccesibilidad.

De las tres ciudades, la de San Mateo Ixtatdn tenfa segdn
las crénicas 665 habitantes en el s. XVII ypaséal.07] enel
s. XVIIL San Juan Ixcoi se mantuvo con poco menos de seis-
cientos residentes a lo largo de ambos siglos. Los primeros
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